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RESUMO

O presente trabalho consiste na analise da obra cinematografica Udju Azul di Yonta, do cineasta
guineense Flora Gomes. E tem como objetivo compreender as dindmicas do conflito
intergeracional na Guiné-Bissau péds-independéncia por intermédio da linguagen
cinematografica. A discussdo constatada na obra por meio do discurso filmico refere-se a
situacao de ruptura entre geragdes antes e depois da independéncia, a qual se da em torno dos
ideais revolucionarios anticoloniais, uma vez que os antigos combatentes de luta de libertagao
se sentem traidos pelas atitudes da nova geragao baseadas na importagcéo dos valores culturais
do ocidente. Em vista disso, obra apresenta uma sequéncia de criticas a sociedade guineense
por intermédio da misteriosa carta que contém um poema copiado de um livro europeu a partir
do estilo de vida firmado pela légica capitalista e pelo neocolonialismo.

Palavras-chave: cinema guineense, pos-colonial, identidade nacional, Flora Gomes

ABSTRACT

This paper consists of an analysis of the film Udju Azul di Yonta, by the Guinea-Bissauan
filmmaker Flora Gomes. Its objective is to understand the dynamics of intergenerational conflict
in post-independence Guinea-Bissau through the cinematographic language. The discussion in
the film revolves around the rupture between generations before and after independence,
centered on the anti-colonial revolutionary ideals, as the former liberation fighters feel betrayed
by the new generation's attitudes based on the importation of Western cultural values. In light of

this, the film presents a series of criticisms of Guinean society through the mysterious letter
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containing a poem copied from a European book, based on the lifestyle shaped by capitalist logic
and neocolonialism.

Keywords: guinean cinema, post-colonial, national identity, Flora Gomes
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INTRODUCAO

Guiné-Bissau € um pequeno pais que se situa na costa ocidental africana — fazendo
vizinhanga ao norte com o Senegal, ao sul e leste com a Guiné-Conacri, e a oeste com o Oceano
Atlantico. O territorio guineense é de 136.125 quildmetros quadrados. Segundo o ultimo senso
de 2009, realizado pelo Instituto Nacional de Pesquisa (INEP), a populagdo da Guiné-Bissau
chega a 1.449.230 habitantes — que para agora ja € estimada em 2 milhdes de habitantes. “Cuja
expectativa de vida nao ultrapassa os 56 anos (REHDER, SILVA E MONTEIRO, 2018, p.962)”".
A lingua oficial é o portugués, que coabita com varias outras linguas também faladas no pais,
nomeadamente, no caso da mais falada, o crioulo guineense, que, par o seu turno, tendo em
vista 0 mosaico e diversidade étnica do pais, serve de ponte para o estabelecimento da
comunicacao interétnicas — ganhando assim a fama de lingua de unidade nacional “guinendadi”.
Ainda na argumentacao de Oliveira (2018, p.118-119) “A lingua Crioulo Guineense, atualmente,
€ uma lingua autdnoma, tanto do ponto de vista gramatical quanto lexical, servindo como meio
de comunicagao entre os falantes de origens mais diversas, desde os tempos coloniais”.

Este trabalho trata-se de um dos capitulos do meu TCC do qual trabalhei analisando o
filme Olhos Azuis de Yonta -1992, de Flora Comes. A metodologia desse artigo é trabalhada a
partir da pesquisa bibliografica com abordagem qualitativa, Strauss & Corbin (1990) citado por
Impanta (2020, p.17), “definem a pesquisa qualitativa como sendo aquela em que os resultados
obtidos nao séo provenientes dos procedimentos estatisticos ou outros meios de quantificagcao”.
E carater exploratéria como forma de entender como essa obra dialoga com as dindmicas poés-
coloniais na Guiné-Bissau. Utilizamos também figuras e diferentes trechos do filme para oferecer

uma ilustracao relacional entre a escrita e a imagem.

DESENVOLVIMENTO
Segundo Catarina Laranjeiro (2020, p.134), depois da independéncia, em 1978, foi

fundado a (INC), Instituto Nacional de Cinema, inspirado no Instituto cubano (ICAIC), onde 4

jovens guineenses foram enviados pelo lider Amilcar Cabral para formarem em cinema e entre
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esses 4 estudantes estava Flora Gomes o realizador desse filme que analisamos. Conforme

explica sana N’Hada, também um dos 4 jovens enviados a Cuba:
Eu costumo dizer que o cinema feito por nds, guineenses, comecgou
quando nés comegamos a filmar. Quando nés chegamos de Cuba, nos:
a Josefina Crato, o José Bolama, o Flora e eu. Nés chegamos a Conacri
a 7 de janeiro de 1972. Havia guerra. Nés tinhamos saido da guerra, ido
a Cuba e voltamos para a guerra. (NNHADA 2015 apud CUNHA,
LARANJEIRO, 2015-2016, p.12).

O filme Olhos Azuis de Yonta, de 1992, é o segundo longa-metragem de ficcdo do
realizador bissau-guineense Flora Gomes. A pelicula possui duracdo de 90 minutos e foi
produzida mediante uma extensa parceria tanto no aspecto técnico (filmagem, montagem etc.)
quanto no dmbito de financiamento, conforme os créditos explicitos na sesséao final da obra.
A titulo de exemplo, trata-se de uma co-produgédo do Arco-iris (Guiné-Bissau), Vermedia
(Portugal), Eurocreation Production (Franga), Radio e Televisao Portuguesa — RTP (Portugal),
financiado pelo Instituto Portugués de Cinema — IPA, em associagdo com Channel Four
Television (Channel IV, com sede em Londres), contribuicao financeira feita pelo Ministere de
la Coopération Francgaise, Ministério das Finangas da Guiné-Bissau e Coopération
Développement et Aide Humanitaire, DDA (sedeada na Suica). A obra é especialmente
dedicada a seu filho Lennart Flora e a todas as criangas do seu pais, conforme a dedicatéria
expressa na tela inicial do filme.

Antes da analise da obra é importante considerar algo importante a respeito da pelicula
anterior de Flora Gomes, Mortu Nega,” de 1987, que é o “primeiro longa-metragem de ficgéo
de Flora Gomes e o primeiro da Guiné-Bissau. Segundo Oliveira (2017, p.75), “Esse longa
narra a trajetdria de luta e de vida de Diminga (Bia Gomes), que perdera seus filhos na guerra”.
Revela um cenario no contexto da luta para independéncia colonial portuguesa Por outro
lado, o filme UAY nos convida para observar a era pos-colonial, precisamente num contexto
politico e social extremamente agitado por motivo do pais se ver na necessidade de afirmar
sua identidade nacional e assim, estruturar-se socialmente e politicamente enquanto uma

jovem nacéo africana.

' Mortu Nega (portugués: Morte Negada) é um filme histérico de 1988 de Flora Gomes, realizador da
Guiné-Bissau, a sua primeira longa-metragem. Primeira docuficgdo do seu pais, é, mais precisamente,
uma etnofic¢éo, que retrata, de modo expressivo e tocante, as vivéncias da Guerra de Independéncia da
Guiné-Bissau, fundindo histéria contemporénea com mitologia, neste caso mitologia africana.
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No entanto, ao fazer a leitura dessas duas obras (Mortu Nega e Olhos Azuis de Yonta),
automaticamente é possivel compreender a existéncia de um plano que se forma na
sequéncia criada pelo autor entre a trama anterior € a que se apresenta em Olhos Azuis de
Yonta. Ou seja, se ambos os filmes conseguem distinguir-se, (um é mais recente do que o
outro), em termos de contexto de producdo, ambos oferecem uma Unica concepgao e linha
de abordagem centrada na questao histérica e de luta de independéncia da Guiné-Bissau. Os
dois filmes trazem também a questao da dificil situagdo em que vivem os antigos combatentes
de luta de libertagao.

Tal situacdo que pode ser constatada no filme Mortu Nega através do personagem Sako
(Tunu Eugénio Almada), marido de Diminga (Bia Gomes). Quando a luta de libertagédo
terminou, ele teve que viajar para Bissau na companhia da esposa para fazer o tratamento de
uma ferida no pé que voltou a abrir depois da guerra. Contudo, na capital do pais (Bissau), ele
nao teve a sorte de ser tratado condignamente como um ex-combatente que lutou a favor da
libertagdo da nagao, tendo que voltar para a sua vida de miséria na sua aldeia sem amparo
do Estado o qual o mobilizou a lutar. Da mesma forma, no filme UAY, o autor nos confronta
com uma realidade semelhante através da condi¢do de vida precaria de dois combatentes,
Nando (Adao Malam Nanque), que vive como lavrador no interior do pais e Tio de Zé,
estivador no porto de Bissau. E nessa altura que, através da fala desses dois combatentes,
constatamos o sentimento de desilusdo que paira no cotidiano desses homens, assunto que
retomaremos mais adiante com mais desenvolvimento e ilustragao.

Em se tratar de uma nagao recém-nascida, obviamente, fragil e alvo facil de ser vitima
da estratagemas do neocolonialismo que se apresenta em total vapor nessa altura na
sociedade guineense, o realizador ao dar conta disso, resolve-se em forma de discurso filmico
tracar uma critica para chamar a consciéncia dos guineenses a respeito do modelo que a
sociedade tem como exemplo - nada combinatério com a tradicdo africana-guineense. Isso
certamente passa a ser a questao central do filme e também desse artigo, isto €, desvendar
o0 mistério da carta an6nima enviada por um desconhecido apaixonado pela personagem
principal Yonta (Maysa Marta).

A desiluzao do Nando e tio de Zé

Nando € um herdi de luta de libertagao nacional que vive em sua aldeia no interior do
pais e que por vezes precisa ir para a Bissau (cidade-capital) a fim de tratar da pensao que
recebe devido o seu estatuto de ex-combatente de liberdade da patria. Ele reencontra o seu
camarada de longa data, Vicente (Anténio Simao Mendes), este também herdi de luta de

libertagdo, que precisou apelar por um comunicado na radio: “Vicente morador de Bissau,
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esta a procura do seu companheiro de luta Nando, mais conhecido por Cutulado, natural de
Catié. Em Bissau esta sendo aguardado o seu comparecimento na rua Francisco Mendes
Tchico Té, numero 32”. (Trecho do comunicado, Udju Azul di Yonta, 1992).

O comunicado é ouvido em voz off pela radio, seguido por um som de percussao que
anuncia a apari¢do do procurado na camera e segue acompanhando seus passos enquanto
caminha a partir de um ambiente rural de arvores grandes em diregéo a casa (FIGURA 01).

Conforme destaca (FERREIRA, 2015, p. 34-35 apud OLIVEIRA, 2017, p. 168): “A
percussdo agitada da trilha sonora é tanto reminiscente da percussao mais lenta associada
em diferentes momentos do filme aos combatentes Nando e Vicente e seus valores

comunitarios”.

Figura 1 — Nando e o comunicado na radio

Fonte: Olhos Azuis de Yonta (1992).

Figura 2 — Nando e o Vicente

Fonte: Olhos Azuis de Yonta (1992).

Em outro momento ja podemos ver Nando em Bissau, chegando no enderego do Vicente

seu amigo e sendo recepcionado por este com um olhar que ndo esconde a realidade de como

os frutos da nagéo livre e independente nao chegou para o seu camarada (FIGURA 02).
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Ja em um outro cenario ou plano, assim como Nando, tio de Zé também é um ex-
combatente de luta de libertagcao nacional da Guiné-Bissau que trabalha como estivador no porto
de Pindjiquiti em Bissau. Um porto de onde ocorreu Augel (2007, p.61) “3 de agosto de 1959,
uma greve geral de estivadores e marinheiros, trabalhadores do porto de Pindjiguiti’” que foram
barbaramente assassinados. Tio de Zé trata-se de um homem solteiro que vive em uma casa
precaria de cobertura de chapas como as outras restantes casas de seus vizinhos. E nesse
desconforto que vive com o seu sobrinho Z¢&, um jovem de Bolama, zona insular do pais que vem
para a capial afim de continuar os seus estudos e o tio 0 consegue arrumar um emprego no

mesmo lugar em que trabalha carregando os sacos e caixas no porto (FIGURA 03).

Figura 3 — Zé a esquerda, no porto e tio a direita de Pindjiquiti.

Fonte: OAY (1992)

E através desses dois combatentes que Flora Gomes nos apresenta a critica que faz a
sociedade guineense, destacando as condigbes de vida precaria desses homens ex-guardibes
da liberdade. Os fundadores de Estado guineense que se viram na obrigagao de enfrentar a tropa
colonial portuguesa que se encontrava muito bem armada e instruida, numa guerra que durou
11 longos e terriveis anos de luta armada para que os colonizados tivessem o destino de suas
vidas em suas proprias maos. No entanto, depois da alcangada independéncia, certos ideais
revolucionarios comegaram a se desaparecer, conforme enaltece Barros (1997, p.24 apud
FICCAO, 2021, p.77-78): “a ilusdo da independéncia durou muito pouco. O desejo de servir o
seu novo pais nascido no fulgor da luta esfumou-se nos discursos repetitivos dos novos senhores

que tudo prometiam, mas nada de concreto acontecia”.
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Figura 4 — Z¢é e o tio conversando.

st 1T loaded crates

Fonte: Olhos Azuis de Yonta (1992).
A inexisténcia de uma governagao exemplar por parte de sucessivos lideres que lideram
o destino do pais apds a independéncia € o suficiente para que o realizador Flora Gomes, na
qualidade de antigo combatente e de alguém que ja teve a oportunidade de ser instruido e
orientado pelo partido libertador (PAIGC) com base no pensamento politico do lider imortal
Amilcar Cabral sobre os ideais da luta — tomar uma posicdo (uma voz que representa a
coletividade desses combatentes) para dizer a elite governamental por meio da arte de imagem
em movimento, que, infelizmente, de 14 para cd nada mudou. Conforme Chaves (2017) depois
de 1991, com a abertura democratica, o pais transita entre a economia centralizada para a
economia de mercado. Vicente pertencia a tropa nacionalista e anticolonial, que agora é um
empresario pressionado a aderir a légica capitalista, sob a qual as conquistas da luta ndo chegam
para todos.
Em vista disso, segue o didlogo dos momentos ilustrativos: conversa de Nando com
Vicente (FIGURA 02) e Zé e o seu tio (FIGURA 03-04).
Conversa 01: Nando e Vicente
Vicente: Me conte o que faz no Sul, vocé faz
lavoura? Nando: E isso sim! Estd como antes da
guerra, nada mudou.
Vicente: Nando, independéncia é aqui em Bissau que ela esta. Vocé
tem que vir atras dela.
Nando: Bissau? S6 o assunto da minha pensao que me traz aqui.
Vicente: Viu o meu negécio? E 14 que estd a sua parte da
independéncia. Nao fique na tabanca esperando aquilo pelo qual

faldvamos dele no mato. Boas estradas, luz, boas casas.
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Nando: A nossa terra, o que imaginavamos para ela, o progresso.
Vicente: Nando, agora n&o € mais hora de sonhar, realidade é esta, nédo
€ para todos, mas o progresso existe.

(GOMES, 1992 - trecho de Olhos azuis de Yonta, tradugao do autor)

Conversa 02: Zé e o tio

Tio: Como foi o seu dia?

Zé: Foi muito bem. Consegui arrumar um

trabalho. Tio: Vai continuar a carregar

caixotes?

Zé: Nao, vou ser motorista.

Tio: Motorista? Esta cheio de

sorte! Zé: Desde logo,

nao € mal.

Tio: Acho que sim. Olha para mim. Durante anos carreguei os sacos

e os caixotes dos tugas. Bem pesados, por sinal. Veio a

independéncia, fiquei doido de alegria. Pensei logo que minha vida

iria mudar. Mas para ser sincero, os sacos, caixotes pesam o mesmo

que no tempo dos colonizadores. Esta entendendo? As vezes até

pesam mais.

(GOMES, 1992 - trecho de Olhos azuis de Yonta, traducao do autor)

Nando e tio de Zé representam aqueles combatentes que apds a independéncia nao

foram saudados da melhor forma como os seus outros colegas de luta. Tudo que era sonhado:
boas casas, boas estradas, luz e tantas outras coisas boas que um dia ja passaram na cabeca
desses velhos combatentes, mesmo com a independéncia conquistada em 24 de setembro de
1973 e o pais agora andando com suas proprias pernas, todos esses sonhos sonhados se tornam
irrealizaveis ja para a maioria deles ao ponto de constatar que as caixas de agora (pés-
independéncia) pesam o mesmo que os de tempo do colonizador, “mostrando que grande parte
da sociedade bissau-guineense continua a sofrer com o peso do colonialismo” (OLIVEIRA, 2018,

p.144). E que na verdade nada mudou, como diz o ex-combatente Nando.
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O cinto-relogio de Yonta e a carta anonima

O titulo do fiime em questdo ja revela a personagem principal da obra e
consequentemente o assunto tragado para esta sessdo. E possivel considerar que o realizador
Flora Gomes apostou e, com éxito, respondeu a necessidade de tornar realizavel e concreta uma
narracao filmica de cunho intergeracional de pessoas ativas que compdem a sociedade bissau-
guineense. Isto &, a geracdo do passado, (pessoas que viveram a colonizagdo e a luta de
independéncia), representados na trama por Vicente, Nando, e Tio de Zé; a geragao de futuro,
representado por Amilcar (Mohamed Seidi), irmao mais novo de Yonta que se mostrou
importantissimo também no filme, e, em um lugar entre as duas geragdes, encontra-se a geragao
do presente, representada por Zé e Yonta (Maysa Marta). Isso nos leva a absoluta compreensao
de que Gomes nao teve a opgao de abordar o contexto e 0 caminhar da sociedade guineense
sem, no entanto, levar em conta o passado historico que reflete no presente e que nos sinaliza
o futuro.

Yonta é uma linda jovem que mora com os pais em Bissau, Ambrus (Henrique Silva) e
Belante (Bia Gomes), e que nao conseguiu concluir os estudos, precisando empregar-se para
manter em dia a sua vida de famosa. Na observacao de Alves,

Metaforicamente podemos pensar que o tempo esta a frente da
personagem, sendo Yonta uma representacdo da “jovem nagado”. A
“jovem nacao/Yonta” segue as modas do momento (maquiagem, boate e
etc.) sem ter o conhecimento (Yonta ndo termina os estudos) e ainda sem
dar valor ao passado, a memodria da luta de independéncia (ALVES, 2020,
p. 50).

Refletindo sobre a consideragao de Alves, pode-se compreender a proposta do realizador
depositada em torno da personagem principal Yonta, que, além de assumir o papel de mulher
africana-guineense trabalhadora e financeiramente independente, também é a personificagdo da
recém-nascida nagao guineense que por sua vez tenta acompanhar os ritmos da modernidade

e, sem dar conta, acaba deixando de lado os valores anticoloniais.
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Figura 5 — O cinto reldgio de Yonta

Fonte: Olhos Azuis de Yonta (1992)

Se antes a jovem Yonta chamava atenc¢ao de todos por onde passasse, agora que esta
usando um cinto-relégio (FIGURA 05), um presente que Vicente, amigo de seus pais, lhe trouxe
da sua viagem na Europa, chama ainda mais. Nota-se que esse tipo de acessorio para a
sociedade guineense era, no minimo, incomum, mesmo sendo moda a época em contextos
europeus, o0 que nao muda o fato de que cada lugar vive a mercé de sua propria cultura. A reagao
das pessoas ao virem Yonta com o cinto-relégio vai de mera curiosidade a admirag&o por ser um
acessorio diferenciado, a ponto de se tornar moda em Bissau. Sobre isso afirma Alves (2020, p.
47) que “podemos observar na pelicula marcadores ou representagcdes da ocidentalizagdo ou
modernidade. Estes expressam a logica teleolégica de progresso, ou a diferenciagéo a partir de
dualidades entre tradicional e moderno, ocidental e africano”.

Ainda segundo a mesma autora,

Os marcadores sdo elementos da narrativa que implicam em uma
representacdo da modernidade enquanto “novidades” eurocéntricas e
como elas se inserem na sociedade guineense. Eles sao evidenciados
pelos automoveis, a energia elétrica, o cartdo de crédito, a novas “modas”
e costumes da juventude (roupas, maquiagem, boate) (ALVES, 2020, p.
47).

Se até entdo observamos como apropriagdo a acessoérios ocidentalizados podem
influenciar a juventude guineense e os valores culturais locais, Flora Gomes também nos convida

a reflexdo sobre como as ideias e pensamentos europeus estdo cada vez mais atraindo essa
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mesma geragao. O facto se da através da carta na qual consta um poema de amor que Zé envia

para sua apaixonada Yonta — onde nela descreve elementos da beleza que ndo condizem com

a aparéncia da jovem. Conforme a ilustragdo, segue a transcri¢gao do texto:
Estimada menina, a ousadia triunfou sobre o receio e o meu coragao
encheu-se de felicidade ao escrever-lhe esta missiva. No frio destas
longas noites em que a neve acaricia suavemente o vidro da minha
janela, a face linda da menina substitui meu sonho e os seus
encantadores olhos azuis tornaram-se o farol que guia o meu caminho,
tal como a lua guia os navegantes perdidos no meio do oceano. O azul
dos seus olhos, menina, é a imensidao ... O azul dos teus olhos, menina,
€ aimensidao do céu que cobre a minha vida. Se este meu amor profundo
tem a felicidade de ser correspondido, peco-lhe, menina, que coloque no
préximo domingo, a sua janela, um vaso com manjericos. E esse sera o
dia mais feliz da minha vida. (GOMES, 1992 - trecho de Udju Azul di
Yonta).

A carta chega a Yonta por intermédio de Amilcar. O autor n&o assinou a carta, por isso a
trama dedica-se a desvendar a identidade do dono da carta. No entanto, depois que o irméo lhe
deu uma pista da pessoa que entregou a ele a carta, ela sai a sua procura no porto, mas, somente
no final do filme que o dono da carta (Zé) a encara e assume a autoria, ou melhor, como ele
mesmo diz, que copiou “desse livro”, sinalizando para o livro que ele tira do bolso e depois atira-
o para agua (FIGURA 07), durante a festa de casamento da amiga de Yonta. O livro no qual o
poema foi tirado, ao que tudo indica, € de um escritor europeu, pois, os elementos climaticos
destacados e a caraterizacgao fisicas da beleza descrita no conteido da carta remetem a uma
mulher branca do continente europeu.

Flora Gomes pretende demostrar, através do comportamento do personagem Z¢é, como
os africanos estdo a importar as realidades de outros paises e forcando suas adaptacbes em
contextos totalmente diferentes um do outro, que no final acaba ndo dando certo. Isso se
evidencia quando o Zé joga o livro na piscina — afinal se 0 poema que consta nesse livro era
necessario para conquistar o coragao da jovem, por qual razdo agora “nao faz mais sentido”,
como o proprio personagem observou. O realizador, com esse comportamento de Zé, ao jogar o
livro fora, esta dizendo que o africano tem que se livrar e libertar do que nao lhe pertence e nao

pertence a sua tradigcio.
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Figura 6 — Zé mostra o livro de onde copiou o poema para Yonta

Fonte: Udju Azul di Yonta (1992).
Em entrevista concedida ao estudioso do cinema africano Nwachukwu Frank Ukadike
(2002), referenciado por Jusciele C. A. de Oliveira (2019),

Flora Gomes acrescenta que a preocupacdo também é& como se
estabeleceram e instituiram os critérios candnicos do que é belo e bom.
Nesse momento, esses parametros devem ser questionados,
modificados, ultrapassados e/ou desconstruidos, para marcar a
diversidade politica, cultural, artistica e estética que contempla o
continente africano (UKADIKE, 2002 apud OLIVEIRA, 2019, p.19).

Flora comes ainda explica na sua entrevista Ukadike (2002), questionando o porqué que
os olhos negros ou castanhos ndo sao considerados bonitos. Insiste ele, porque sempre nos foi
falado que a neve é mais bonita que o sol, e é nesse ponto que esta os problemas dos africanos,
e que se deve-se voltar aos primeiros passos e questionar quais devem ser as metas de
desenvolvimento em Africa. Ha que se perguntar o que se quer e como se quer desenvolver os
paises africanos. Conforme esse cineasta, estas sao as questdes.

No que diz respeito a titulo dessa obra, percebe-se que o cineasta, com sua ousadia,
planeja ir um pouco mais que tragar uma simples retratacao da sociedade guineense perante o
mundo europeu através da narragao filmica, mas também instaurar o seu posicionamento por
intermédio da critica sutiimente camuflada que faz em relagdo a esse universo ocidentalizado,
conforme Kenneth Harrow, (2016), citado por Oliveira (2017),

Muito embora o titulo “olhos azuis” indique a zombaria que o filme faz,
como uma adaptacéo irrefletida dos valores europeus de beleza [...].
Afinal, ndo é possivel encontrar uma maneira de se pretender considerar-
se africano no mundo sem se posicionar criticamente com relacdo ao
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imaginario ocidental que tem sido marcado por racismos passados e
presentes. (HARROW, 2016, p.356-357 apud OLIVEIRA, 2017, p. 166).

O realizador Flora Gomes realmente apresentou uma critica bastante expressiva nunca
encontrada em todos os seus outros filmes ja langados no que diz respeito ao imaginario africano
para com a Europa. Ha também a importacdo do ocidente ou do europeu pelo africano, o que
tem implicagdes no racismo. Contudo, as criticas que esse realizador traga a sociedade africana

nao o impediram de se posicionar como africano, segundo a contribuicdo de Kenneth Harrow.

“Vicente tene manga di purbulema, el i un sunhadur, ika misti ceta kuma kussas
muda” — diz Bilante em conversa com a Yonta?

A fala de Belante (Bia Gomes) expressa acima & bastante significativa e contributiva para
tentarmos analisar e compreender de facto o que provoca a contradicdo dos ideais do passado
(dos antigos combatentes de luta pela independéncia) e o presente da Guiné-Bissau poés-
independéncia. Essa contrariedade que no papel do personagem Vicente é muitas vezes
evidenciada através de desabafo, indignacao e até de tristeza que reflete na vida desse herdi de
independéncia.

Diferentemente de Nando e Tio de Zé, Vicente € um empresario de sucesso em Bissau.
Vicente emigrou para Europa e voltou para Guiné-Bissau onde montou sua empresa de conserva
de pescado. Por se envolver profundamente no seu negdcio (sair de casa cedo e voltar tarde)
constituiu 0 motivo de sua mulher lhe deixar por conta da falta de atengéo para com ela — levando
junto dela seus dois filhos. Assim, solteiro, mas mesmo assim nao consegue reparar na beleza
de Yonta, que por sua vez esta apaixonada por ele. Em uma conversa, Yonta pergunta a mae
sobre a vida pessoal do empresario, por este apresentar um comportamento estranho,
principalmente para com ela. No entanto, Belante responde dizendo que Vicente passa por
muitos problemas — ele € uma pessoa com muitos sonhos, mas nao aceita encarar a realidade
da mudanca das coisas.

Aqui Flora Gomes nos apresenta um sujeito que permanece muito preso aos seus velhos
ideais que sao os designios tracados para a luta armada de libertagao, objetivos esses, segundo

Semedo (2009, p.82), enumerados a seguir, “o primeiro, conhecido como programa menor,

2 Tradugao: Vicente tem muitos problemas, ele € um sonhador, ele ndo quer aceitar que as coisas
mudaram.
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acentuava apenas em conquista do poder politico; o segundo caraterizado como o programa
maior, visava o processo de reconstrugdo nacional, ou seja, de criagdo de estruturas e condi¢des
necessario para desenvolver o pais’. Entretanto, com a independéncia conquistada,
automaticamente implica a conquista do poder politico, restando a execugéo do programa maior
que passa pelo desenvolvimento do pais. O realizador apresenta-nos o reflexo dessas questbes
através da arte cinematografica em diferentes momentos de reflexdo e reagcdo do personagem
Vicente com propdsito de questionar e lembrar que a nagdo que hoje se vé independente foi
alicercado nos principios e ideais revolucionarios que resultaram no envolvimento de
combatentes na guerra de libertagdo nacional.

Figura 7 — Yonta e Vicente envolvidos em discussao

Fonte: Udju Azul di Yonta (1992).

Hoje em dia, considerando a condig¢ao politica, econdmica e social do pais, fica nitido que

nao houve a aplicagdo ou implementacado dos ideais revolucionarios, o que se constata é a
inversdo desses valores. Tornando possivel de observagdo desse fato na conversa que se
segue, quando Yonta vai a casa de Vicente (FIGURA 07) para pedir satisfagdo por este ter
combinado com ela ir para a festa de casamento de Mana, amiga de Yonta, mas ele, no entanto,
nao compareceu, pois, estava muito triste de tudo que via em relagdo aos novos habitos e
influéncias em que Yonta (geragao pés-independéncia) estava mergulhada.

Conversa 03: Vicente e Yonta

Yonta: O que esta acontecendo com vocé,

Vicente?

Vicente: Saia daqui!

Yonta: N&o vou sair até saber o que esta acontecendo.
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Vicente: Yonta, vocé é crianga, cresceu rapido e acha que ja é

mulher. Yonta: Crianca, eu?

Vicente: Sim, s6 porque te escrevem cartas de amor. Trocaram os ideais
por vestido, carro e boates.

Yonta: Olha Vicente se as coisas que tinha em seu pensamento (seus
ideais) forem como uma mao de sal na agua, eu néo tenho culpa. S6
que uma coisa € certa, respeitamos o0 passado, mas ninguém quer voltar
a vivé-lo.

Vicente: Como nasceu essa terra? Vocé nao sabe.

Yonta: Te digo: eu gosto de vocé por aquilo que vocé se tornou hoje.

E tenho admiracao pelas as coisas que vocé fez ontem, mas eu quero
ser livre no meu jeito de gostar. Nao foi para isso que fizeram a luta?
Vicente: Por favor Yonta, va! E ndo complique a minha vida mais do que
ja esta. Yonta: Afinal quem é crianga, Vicente?

(GOMES, 1992 - trecho de Olhos azuis de Yonta, 1992)

No dialogo ilustrativo, nota-se que, apesar de Yonta ser constantemente criticada por
Vicente em funcéo de seu comportamento e desejos (modas, carros, boates e a carta de olhos
azuis), dizendo até que Yonta ndo sabe como foi fundado o pais e a nagao que hoje ela é parte.
Por seu turno, Yonta tenta rebater dizendo que ela sé quer ser livre em seu jeito de gostar, porque
€ isso que foi o grande propésito da luta. E que crianga nao era ela, mas sim o préprio Vicente —
que nao entende que precisa aceitar a nova era de mudancas e liberdades. Segundo a
observacao de Alves (2020), ao citar dois autores:

compreende a tentagio do narcisismo cultural e fetichizagdo do passado”
que representa a fala de Vicente, entretanto, sdo justamente os “desejos”
individuais, que Adesokan se refere, que nado dialogam, séao
individualistas e perdem a légica comunitaria quando se voltam para as
“modernidades” importadas, se afastam do ideal nacional revolucionario.
(OGUNFOLABI, 2008, p. 152; ADESOKAN, 2008 apud ALVES 2020 p.
50).

As criticas feitas por Vicente a Yonta, sendo a representacdo da jovem nacgéo,
automaticamente sao direcionadas ao préprio pais que insiste em experimentar novos gostos, (a
moda, a curticdo, o0 luxo e a ostentacdo), condicdbes que a modernidade e o ocidente
proporcionam sé para um numero reduzido de individuos da elite e dos senhores do poder que

infelizmente escolhem permanecer indiferentes a necessidade de um bem-estar comum.
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Esse fiime é o segundo longa-metragem do realizador Flora Gomes, que conta com
grandes premiagdes, com a atriz principal sendo premiada. Conforme Oliveira (2012), “Olhos
azuis de Yonta (1991) participa da Sele¢ao Oficial do Festival de Cannes, em 1992, na secg¢ao
Un Certain Regard. Maysa Marta recebeu o Prémio da Melhor Atriz no Festival de Ouagadougou

pelo seu desempenho”.

CONCLUSOES

A obra filmica aqui analisada nos apresenta um contexto de desencontro de valores
revolucionarios ou anticoloniais com os valores modernos. No entanto, vimos como a sociedade
guineense vive importando a cultura do ocidente, tentando adapta-la ao seu contexto, mas
também as vezes de forma critica, como o préprio cineasta trabalha dirige essas ao ocidente.
Por exemplo: nessa obra, o assunto central € a “carta sobre os olhos azuis” enviado para uma
menina de olhos castanhos e de um contexto climatico de neves descrito na carta que contraria
novamente o contexto climatico de sol em que vive a jovem. Portanto, isso € s6 uma
demonstracdo de muitas formas que os africanos vivem reproduzindo a cultura europeia - muitas
vezes sem se dar conta. E como os europeus estabeleceram os paradigmas do que é belo e do
que nao é.

Vimos como o Flora Gomes tornou-se um poderoso e importante realizador da Guiné-
Bissau — como também do continente africano e do mundo. Com poucos recursos e quase sem
apoio do préprio Estado da Guiné-Bissau, mesmo assim o cineasta consegue produzir seus
filmes contando com o apoio técnico e financeiro que recebe dos parceiros que o admiram e
gostam de seu trabalho.
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